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Quesada/Burke

Thomas C. Moore

Nel suo celebre esperimento del1672, Newton separd un fascio
di luce bianca in uno spettro di luce colorata (a). Si sa oggi che la
luce bianca € composta da onde elettromagnetiche di diverse
lunghezze d'onda; nel prisma, ogni componente viene deviata
di un angolo diverso, il quale dipende dalla lunghezza d'onda
(b). In un altro esperimento, Newton dimostro che i diversi raggi
colorati, rifratti dal prisma, possono per il tramite di una lente (o
di due altri prismi) ricostituire la luce bianca di partenza. Cid

Il colore ¢ la luce

conferma la natura eterogenea della luce. Nel disegno eseguito
di suo pugno per illustrare il principio (c), un fascio luminoso
entra nella camera oscura attraverso un foro F, poi viene rifratto
dal prisma ABC.I raggi colorati che attraversano I'obiettivo PT
vengono fatti riconvergere su O, dove formano un campo di luce
bianca. «La luce cosi prodotta - spiega Newton - era
completamente e perfettamente bianca, per nulla diversa ai
sensi da quella proveniente direttamente dal Sole.»
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I colori nascosti

La garanza contiene coloranti derivati dall'antra-
chinone. Nelle radici della pianta questi composti so-
no presenti in forma di glicosidi, cio¢ legati a un
gruppo zuccherino. Due coloranti antrachinonici de-
rivati dalla garanza erano di particolare interesse per
i pittori: 'alizarina e la porporina. L'1,2 diidrossian-
trachinone (alizarina) fu sintetizzato nel 1869 da
Karl Graebe, Karl Liebermann e Heinrich Caro della
Badische Anil in, con effetti disastrosi per i coltivato-
ti del Midi francese e dell'Alsazia. La porporina, o
1,2,4 triidrossiantrachinone, meno abbondante del-
l'alizarina nella lacca di garanza naturale, le conferi-
sce la caratteristica fluorescenza arancione.

Non ¢ difficile preparare una lacca di garanza: bi-
sogna avere a disposizione la pianta (si coltiva facil-
mente in giardino) o acquistarla in un'erboristeria
con il nome di radice di Rubia tinetorurn, o R. pere-
grina. Dopo aver fatto seccare e invecchiare la radice
(il risultato ¢ migliore perché la decomposizione dei
glicosidi inizia gia durante I'invecchiamento), segui-
remo una ricetta del XIX secolo, traducendola in ter-
mini di chimica moderna. Dapprima, & necessario
«staccare il derivato antrachinonico dal gruppo zuc-
cherino tenendo la radice, ridotta a piccoli pezzi, in
acqua tiepida (40-50 °C) leggermente acidificata con
1'1 per cento di acido cloridrico, per uno o due giorni
(si puo anche provocare un'idrolisi enzimatica con il
lievito di birra; questa reazione produce un derivato
alcolico di garanza che un tempo veniva bevuto). In
un secondo momento si deve eliminare un composto
colorante giallo fulvo, abbondante e deleterio per la
bellezza e la solidita del colore finale, bagnando
dapprima il materiale vegetale con acqua tiepida

La radice (in basso
a destra) delta
garanza o r4bia
(al centro) co tiene
coloranti,

e principalmente
I'alizarina

e la porporina.

A partire da questa
radice secca,

si prepara

un pigmento
laccato rosso

(la polvere

nel vetro
d'orologio)

che si impiega

per realizzare

un colore a olio

(in bassoolcentro).

Dai pigmenti alla pittura

leggermente alcalinizzata con un poco di carbonato
di sodio, e poi lavandolo con acqua pura fino a che
questa non smetta di colorarsi.

La radice ¢ allora pronta per l'estrazione dei
principi coloranti. La si immerge in una soluzione
calda di allume di potassio (solfato doppio di allumi-
nio e potassio) al 12 per cento, e ben presto si vede il
liquido assumere la tinta di uno sciroppo di granati-
na. Si riscalda ora moderatamente per 1-2 ore al fine
di estrarre dalle radici il colorante, che perd non ¢
utilizzabile tal quale. Si sfrutta dunque la proprieta
dell'allumina di adsorbire varie molecole e il fatto
che l'alizarina forma complessi intensamente colora-

Questa lamina

di piombo,
esposta a vapori
di acido acetico
e di biossido

di carbonio

in presenza di aria
e umidita,

si € coperta

di uno strato

di carbonato
basico di piombo
(bianco

di piombo,
chiamato anche
biacca), pigmento
senza il quale

la stessa pittura
a olio non
avrebbe potuto
esistere.
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F. Perego

rapporti con l'esterno

Se ci si limita a formare una pasta amalgamando
il pigmento e 1'olio con una spatola, il colore contie-
ne aria occlusa e, soprattutto, le particelle di pig-
mento sono mal disperse. La «macinazione», grazie
alle forze di taglio che esercita, permette una buona
dispersione del pigmento e un perfetto umettamento
da parte del legante; nel contempo 1'aria occlusa vie-
ne eliminata. La moletta, un pestello circolare di ma-
teriale duro e munito di manico, ¢ lo strumento piu
antico utilizzato per la macinazione dei colori. Biso-
gna anche badare a ottenere una viscosita adeguata:
l'ideale ¢ una pasta densa, di cui si puo regolare la
viscosita sulla tavolozza per aggiunta di un diluente.

Tuttavia, miscelando polveri come i pigmenti, si
possono avere sorprese, come ben sanno i muratori:
se si mescolano 700 litri di ghiaia, 450 litri di sabbia,
350 di cemento e 20 di acqua, non si ottengono
1520 litri di calcestruzzo (pari alla somma dei volu-
mi) ma solo 1000, perché la sabbia si ¢ inserita negli
interstizi della ghiaia, il cemento ¢ entrato negli spa-
zi liberi e I'acqua ha sostituito l'aria rimanente. Si

puo sfruttare questo fenomeno per ridurre la quan-
tita d'olio necessaria per disperdere un pigmento di
granulometria abbastanza elevata, come il nero
avorio, il viola di cobalto chiaro, il verde di cobalto
scuro, o il rosso di solfuro di cedo? Si puo aggiun-
gere un poco di pigmento molto fine senza che la
pasta perda la propria coesione?

Facciamo una prova: prepariamo una pasta di
rosso di solfuro di cerio triturando il pigmento con la
spatola insieme con 1'olio, poi macinando questa pa-
sta densa con la moletta, su una lastra di vetro levi-
gato. Cerchiamo quindi di introdurre con la spatola
un volume di silice finissima pari a circa due terzi di
quello della pasta stessa: dapprima la pasta si riduce
a polvere appiccicosa, dato che la silice «rubay I'olio
libero al colore. Tuttavia una macinazione energica
con la moletta finisce per comprimere i grani sottili
di silice negli interstizi fra i grani del pigmento, e ci
si ritrova di nuovo con una pasta, benché piu soda
di quella iniziale. E pero indispensabile partire dal
pigmento in polvere e non da un colore gia pronto,
perché il fabbricante puo aver aggiunto al prodotto
additivi o adiuvanti che falserebbero la prova.

I solfuro di cerio & utilizzato come pigmento rosso. Per ottenere
un colore, si disperde la polvere con olio (a); amalgamando

con una spatola si ottiene una pasta (»), la quale, «macinata»
con una moletta (lo strumento in vetro visibile in b e ¢), diventa
piu fluida. Se si unisce a questa pasta una quantita pari a due
terzi del suo volume di silice estremamente fine (4, a sinistra
nella paletta), si ottiene dapprima una miscela polverulenta.
Una macinazione energica permette di compattare meglio

i grani del solido (e): I'olio presente & di nuovo sufficiente

per formare una pasta (benché piu soda).

Dai pigmenti alla pittura
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